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Motto :

»Simbolul se adreseazd fiintei umane

in intregul ei, nu doar inteligentei”
Mircea Eliade”

Abstract : There is a difference between a symbol and a sign. The latter is a convention ;
it represents a certain object or a message. But the symbol has a much deeper meaning
and is directly connected to the human soul. The symbol attributes (layers of meaning,
dynamism, affection, lifespan, instrument for knowledge and communication) differentiate
it from the ordinary sign.

The article underlines the main symbolic motifs (geometric, vegetable, anthropomorphic
and cosmic designs) in Romanian traditional architecture and suggests some of their
possible significations. It also shows that, no matter the ethnographic area, there were
some preferential places where the patterns (either carved in wood, painted on wooden
surface, plaster or metal moulded, or shaped by cutting the boards) were positioned.
Those strategic places were the wooden posts of the door, gates and fountains, the door
face, window frames, porch posts and balustrades, the gable and the ridges of the roof
and always the troytsas and crosses.

The age of symbolic patterns enriches the Romanian traditional architecture and hand
over to the future generations its myths, religion and beliefs.
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Simbolul este mai mult decat un semn.
Acesta din urma poate fi definit ca o moda-
litate de comunicare a unui mesaj, altfel
decat prin limbajul scris sau vorbit, fiind
doar ,,0 conventie arbitrara” care ,,nu depa-
seste cadrul reprezentirii”!.

Simbolul, insa, se prezintd ca o fericita
unire intre forma si continut, intre semnificant

si semnificat, in urma careia rezultd o
imbogidtire reciprocd. Prin urmare el vorbeste
mai bine decat cuvantul tiparit sau exprimat
oral si poate comunica intr-un interval scurt
o intreagd gama de intelesuri, cici se adre-
seaza direct spiritului uman si nu ratiunii.

Orice simbol ,,se recomandad” prin urma-
toarele particularitati care il diferentiazad de
un simplu semn, si anume :

* Eliade M. (1992) Sacrul si Profanul, Bucuresti : Editura Humanitas, 119.
1. Chevalier, J., Gheerbrant, A. (1973), Dictionnaire des symboles, Paris, XVIII, (vol. A a
CHE) (trad. rom., Dictionar de simboluri, lasi: Polirom, 2009).
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Pluridimensionalitatea. Simbolul reuneste
intr-o forma concreta diferitele fatete ale
trairii umane pe plan psiho-social, cultural
si religios. Mai mult, el concentreaza in sine
o multitudine de idei si semnificatii, diferite
de la o culturd la alta si de la o epoca la alta.

Dinamismul. in timp, simbolul poate
incorpora noi sensuri, pastrandu-le sau para-
sindu-le pe cele vechi, dupa cum acestea din
urma sunt in acord sau in dezacord cu primele.

In plus, chiar imaginea asociati simbolului
este generatoare de noi semnificatii care se
asaza in mod natural 1anga cele deja existente.
Astfel, simbolul se prezintd ca un sistem
deschis care interactioneaza cu contextul in
care se exprima.

Afectivitatea. Simbolul este generator de
sentimente si emotii, dar numai pentru acele
persoane, grupuri sau colectivitati care il
promoveazd si decodifica.

Viata. Dupd cum mentioneaza Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant in Dictionar
de simboluri, putem deosebi simboluri vii si
simboluri disparute. Cele disparute ,,nu mai
au ecou nici in constiinta individuala, nici
in cea colectiva. Ele apartin doar istoriei
literaturii sau filozofiei”?.

Disparitia unui simbol nu-1 indeparteaza
insd automat din limbajul figurativ utilizat in
mod curent intr-o anumita perioada istorica,
deoarece ,,simbolurile se laicizeaza, dar ele
nu dispar niciodatd”>.

Mai mult, putem intalni simboluri nere-
prezentative pentru un anumit grup sau
societate si semnificative pentru un altul, dat
fiind faptul ca ele ,,nu existd decat in planul
subiectului dar pe baza planului obiectului”™.

Simbolul ca formd de cunoastere §i comu-
nicare. Pentru Mircea Eliade, simbolul, ca

Idem, XXXIII (vol. A a CHE).

Eliade, M., op. cit., 15.

Ibidem.

Ibidem.

Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit.,
Eliade, M., op. cit., 11.

SeeNavpELD

Eliade, M. (1994), Imagini si simboluri, Bucuresti :
Chevalier, J., Gheerbrant, A. (1973), Dictionnaire des symboles, Paris.
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,,modalitate autonomi de cunoastere™, ,reve-
leazd anumite aspecte ale realitatii — cele
mai profunde — care resping orice alt mijloc
de cunoastere”® (figura 1) pentru ci tine de
»substanta vietii spirituale”. Acelasi autor
preciza : ,,Gandirea simbolica nu este apanajul
copilului, al poetului sau al dezechilibratului,
ea este consubstantiala fiintei umane : preceda
limbajul si gandirea discursivd”’. De aici si
universalitatea sa, ,pentru cd este virtual
accesibil oricarei fiinte umane, fara a fi inter-
mediat de limbajul vorbit sau scris”?.

Lucrarea de fatd nu-si propune o abor-
dare exhaustiva a simbolurilor intilnite in
arhitectura populara romaneasca de-a lungul
secolelor. Ea doreste, pe de o parte, sa
dezviluie posibila semnificatie simbolica a
elementelor ornamentale utilizate cu prepon-
derentd in plastica arhitecturald specifica
zonelor rurale, iar pe de altd parte, sa invite
la o reconsiderare a rolului pe care simbolul
il poate avea in proiectarea de arhitectura.

Element al culturii universale si regio-
nale, simbolul este prezent si in arhitectura,
indeosebi in arhitectura populara, dat fiind
importanta simbolismului in ,,gandirea arhaica”
si rolul sau ,fundamental in viata oricarei
societiti traditionale”. In acest sens, putem
privi ornamentica traditionald romaneasca ca
,0 cheie esentiald in interpretarea si intele-
gerea nu numai a artei populare romanesti,
ci si a iIntregii noastre culturi populare, ea
oferind un bogat si sugestiv material capabil
sd decodifice mentalitati si conceptii ale
spiritului popular, ale caror origini se pierd
in vremi imemoriale si care au ddinuit pana
in zilele noastre sub forma unui adevarat
alfabet de semne scrise”'”.

Editura Humanitas, 31.

XXXIII, (vol. A a CHE).

O Stoica, G., Petrescu P (1997), Dictionar de Artd Populard, Bucuresti : Editura Enciclopedica, 50.
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Dar nu numai ornamentica populara
ascunde semnificatii profunde, ci chiar modul
in care sunt vdzute anumite componente ale
sau asezarilor rurale.

Limbajul plastic al arhitecturii traditionale
romanesti cuprinde atat elemente geometrice
(in cea mai mare parte) — precum: cercul,
rombul, triunghiul, liniile drepte, frante,
curbe - cat si motive vegetale, zoomorfe,
antropomorfe si cosmogonice stilizate. La
origine, unele dintre ele nu au fost simple
forme decorative, ci simboluri cu functie
magica si religioasd, care astdzi nu mai sunt
intelese ca atare, datorita procesului de desa-
cralizare si desemantizare survenit in decursul
timpului.

Prezentam in continuare motivele simbolice
cele mai frecvent intalnite si dispunerea lor
in cadrul constructiei.

Motive geometrice

Cercul. O posibild imagine a perfectiunii,
dar si un simbol al protectiei — sugerate prin
frontierele sale —, aceasta figura geometrica
este foarte raspandita, fiind intalnita in toate
zonele etnografice. in Maramures apare adesea
pe stalpii portilor (figura 1), dar il gasim si
la baza stélpilor/colonetelor de foisor (de
exemplu, in Valcea).

Torsada (sau franghia). ,Motiv orna-
mental in formda de funie rasucitd sau de
spirald, folosit frecvent in arhitecturd si in
artele decorative (mai ales in ceramica si
textile)”!!, torsada este intilnitd si in voca-
bularul arhitecturii populare si culte — laica
si religioasd — din Romania.

Dupéd afirmatia lui G. Bratiloveanu si
M. Spanu, ,,Ca si motivul solar, invocat
indeosebi contra fortelor obscure, franghia
era destinatd acelorasi practici simbolice,

11. Ibidem, 169.

»12

aparand casa, biserica de pornirile malefice

De asemenea, torsada ar putea simboliza

impletirea vietii cu moartea sau, cand este

asezatd vertical, legdtura intre spatiul divin

si cel uman, dobandind in acest caz o

semnificatie ascensionald, asemenea scarii.
) _ .
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'i?‘igura 1. Po'r'ti[d.'sc'itlptc'z'td, Berbesti
Maramures (Stoica G., Petrescu P., Dictionar
de Artd Populard, 319)

Figura 2. Ancadrament de fereastrd
la biserica din Sarbi - Maramures,
(Nistor, F., Maramures, Tara lemnului)

12. Bratiloveanu, G., Spanu, M. (1985), Monumente de arhitecturd in lemn din Tinutul Sucevei,

Bucuresti : Editura Meridiane, 27.
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in arhitectura laic taraneasca, motivul apare
pe ancadramentele unor usi (Maramures —
Sieu, Rozavlea), ferestre (Maramures-Sarbi —
figura 2), pe stalpii portilor (figura 3) care
marcheazd intrarea in gospodirie (Gorj,
Moldova, Bucovina, Maramures), si chiar
pe poartd (Gorj). Puternic reliefate pe stalpii
portilor, torsadele (de exemplu, Maramures)
au noduri sub forma de cruce sau cerc, chiar
,ramuri” care se desprind din tulpina prin-
cipald, iar ,uneori se termind cu capete de
sarpe sau balaur” ', imbricand astfel diverse
conotatii simbolice de-a lungul traseului lor.

pe stalpul unei porti din Curtisoara
(Muzeul Satului, Bucuresti)

Motivul funiei rasucite este prezent mai
ales in registrul decorativ bisericesc. Astfel,
la bisericile de lemn, torsada apare ca un
brau ce inconjoard intreaga constructie
(Maramures, Valcea, Bihor, Arges, Bacau,
Tara Vrancei - biserica din Vetresti-Herastrau),
pornind de 1a usa de intrare si desfasurandu-se
pe orizontald de-a lungul fatadelor cladirii,
intrerupt uneori doar in dreptul golurilor de
ferestre, ale cdror chenare pot fi impodobite
cu acelasi motiv decorativ (de exemplu, Arges,
Gorj, Valea Bistritei), asezat insd in pozitie
verticala. La fel, ancadramentele usilor de
intrare — adesea tratate ca un adevdrat portal —
prezintd una sau mai multe torsade, simple
sau compuse (de exemplu, Bihor, Hunedoara,
centrul Moldovei), in combinatie cu alte

13. Stoica, G., Petrescu, P., op. cit., 232.
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elemente simbolice, precum : rozeta solara,
pomul vietii, sarpele. Si ancadramentele
golurilor de la intrarea in naos sunt realizate
uneori in acelasi mod (Hunedoara - biserica
din Braznic). Motivul apare chiar si ,la
arcele de sprijin ale boltilor si calotelor”!*,
pe usile din lemn (Vaslui) ori la pridvorul
bisericii, in pozitie orizontald — la partea
superioard a balustradei (Maramures) — sau
verticald - colonete (figura 4) cu fusul in
torsada (Gorj, Arges — Biserica din Carcesti,
Tinutul Sucevei - Biserica din Banesti).

Y

2]
Figura 4. Stalp de pridvor la biserica
din Mdandstioara (Bratiloveanu, G.,
Spanu, M., Monumente de arhitecturd
in lemn din Tinutul Sucevei)

Steaua. In Biblie, Hristos este numit
,Luceafarul stralucitor de dimineata” (Apo-
calipsa 22, 16).

Ciocérlanii acoperisurilor din zona Gor-
jului prezintd, printre numeroase alte motive
ornamentale, si taieturi in forma de stea. in
acelasi spatiu etnografic, decoratii in forma
de stea apar si la fruntarele acoperisurilor.
in Delta Dunirii, scAnduri traforate sub
forma de stea intra in alcituirea frontoanelor
caselor.

14. Stoica, G. (1989), Arhitectura populard romaneascd, Bucuresti : Editura Meridiane, 104.
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Motive vegetale

Creanga de brad, bradul, arbori, glastre cu
flori sau ghivece, spicele de grau sau secard,
frunzele, toate constituie variante pe aceeasi
tema - arborele vietii, simbol biblic al lui
Hristos si al nemuririi sau dupa cum afirma
Jean Danielou ,,Cristos este pomul vietii,
mantuitii sunt fructele”!'>. Motivul pomului
vietii este preluat in diferite tipare in creatia
artistica a numeroase grupuri etnice (figura 5).

Figura 5. Usd pictatd cu motivul
arborelui vietii la casa din Jurilovca
(Muzeul Satului, Bucuresti)

In plus, in traditia populari romaneasci,
spicele erau si simboluri ale bogdtiei, avand
menirea de a asigura prosperitatea casei, iar
frunzele pot fi interpretate ca simboluri ale
nemuririi i invierii.

Executat in relief din tencuiald, motivul
arborelui vietii il gasim in Bardgan, Bihor,
in Lunca Timisului (figura 6) si in zona
etnograficd Faget pe peretii exteriori ai
caselor sau numai pe fronton. In Campia

Dunarii ,,apar adesea si motive vegetale -
plante stilizate sau flori si arbusti in ghivece.
In secolul al XX-lea portiunile decorate au
inceput sa se coloreze in albastru sau rosu-céra-
miziu”'. In Delta Dunirii ,, capetele acoperi-
sului sunt marcate de tepe 1nalte inchipuind
deseori imaginea arborelui vietii”!”. La casa
Olédnescu din Gaiesti (Arges), pe arcadele
pridvorului, sunt realizate motive vegetale.

Figura 6. Motiv vegetal pe fatada casei din
Sarbova - Timis (Muzeul Satului, Bucuresti)

Scanduri traforate cu motive vegetale intra
in alcatuirea frontoanelor la cerdacele din
zona Neamt, la foisoarele unor locuinte din
zona etnografica Buzau sau sunt intalnite la
balustradele unor prispe (de exemplu, zona
etnografici Neamt si Trotus — manastirea
Casin). in plus, in zona Neamt, scanduri
traforate cu motive vegetale sunt utilizate ca
bolduri de acoperis, la ,florile” stalpilor
(figura 7) sau la portile de la intrarea in
gospodarie (de exemplu, Luminis, Candesti).
Ornamente traforate reprezentand flori si
ghirlande se utilizeazd si in Bucovina iar
ciocarlanii acoperisului unei porti din Gorj
sunt tdiati sub forma de bradut.

15. Danielou, J. (1998), Simbolurile crestine primitive, Timisoara : Editura Amarcord, 38.

16. Stoica, G., Petrescu, P., op. cit.
17. Stoica, G., op. cit., 198.
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Figura 7. Motive vegetale la ,florile”
stalpilor - Vandtori (Florescu, E.,
Arhitectura populard din zona Neamt, 169)

Motiv intalnit des si in Maramures, pe
porti si pe stalpii portilor, ,pomul vietii
apare in zone distincte in diferitele subzone
ale Maramuresului, in tiparul traco-dacic si
iranian — Cosau, Mara si Iza inferioara ; in
tiparul elenistic pe Iza Mijlocie”'®. In tinutul
Sucevei (figura 8), ,,pomul vietii ornamen-
teaza atdt peretii caselor, stalpii portilor,
piese de mobilier, cat si ancadramentele
usilor principale ale unor biserici de lemn”"’.
De asemenea, motive vegetale stilizate apar
in Tara Vrancei, Buzau (de exemplu, la stalpii
de poartd ai unei gospodarii din Chiojdu
Mic), iar in Oltenia pomul vietii este cioplit
in dulapii locuintelor semiingropate.
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Figura 8. Vrej stilizat pe ancadramentul usii de
intrare al bisericii din Fordsti (Bratiloveanu, G.,
Spanu, M., Monumente de arhitecturd in
lemn din Tinutul Sucevei, p. 69)

18. Stoica, G., op. cit., 85.

19. Bratiloveanu, G., Spanu, M., op. cit., 28.
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Motive zoomorfe

Cocosul. Animal solar, cocosul indeplinea
probabil o functie de protectie, indepartand
fortele malefice care ar fi actionat asupra
gospodariei. Utilizarea acestui motiv orna-
mental ar putea fi legatd de obiceiul sacrificarii
unui cocos la constructia casei, prin zidirea
capului sdu la temelia cladirii, pentru asi-
gurarea durabilititii acesteia. il intdlnim in
Maramures pe o poarta de surd, in zona
Neamt (figura 9) si pe Valea Bistritei, la
Secu - cocos de bold decupat din tabla.

X
a
4

Figura 9. Cocos de bold (Florescu, E.,
Arhitectura populard din zona Neamt, 177)

R

Elementul este prezent nu numai in orna-
mentica populard, ci si in povestile romanesti,
unde cocosul ,are rolul paznicului de pe
culmea casei sau de dupd usa. Cand vin
diavolii (sau animalele padurii), cocosul i

loveste cu aripile peste cap”?.

Sarpele. Este posibil ca acest simbol sa-si
fi avut originea in credinta populara conform
careia orice casd are un spirit protector
denumit ,,sarpele casei”. De altfel, se spunea
cd nu este bine sd ucizi un sarpe in apro-
pierea locuintei pentru a nu-ti atrage mania
spiritelor. Ca simbol, sarpele apare frecvent
in Biblie, fiind mentionat atat in prima carte

20. Barlea, O. (1976), Micd enciclopedie a povestilor romdnesti, Bucuresti : Editura Stiintifica

si Enciclopedica, 140.
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a ei — Geneza - cat si in ultima carte —
Apocalipsa. Desi, in general, in context
biblic, el are o conotatie negativa (sarpele
este acela care a ispitit-o pe Eva, deter-
minand-o sd guste din pomul cunostintei
binelui si raului, aducand astfel blestemul
asupra pamantului), fiind asociat diavolului
(figura 10), in cartea Numeri (cap 21), intal-
nim ,sarpele de arama”, ca prototip al lui
Hristos care ofera viata vesnica tuturor celor
ce cred in El. De asemenea, el poate intru-
chipa intelepciunea si prudenta.

..'_i;' s 118 wi a
Figura 10. Eva si sarpele - motiv cioplit
pe o poartd maramureseand
(Muzeul Satului, Bucuresti)

Utilizat ca ornament, sarpele este intalnit
frecvent pe stalpii caselor din zona Gorjului
sau la ciocérlanii invelitorilor de siti. In
aceeasi zona etnografica motivul apare figurat
pe cheia de bolta a unui arc dublu la biserica
din Arhouti — Balesti si pe ancadramentele
golurilor, dupa cum noteaza si loana Cristache
Panait : ,,Pe ancadramente unduieste imaginea
sarpelui, cu sensurile acum pline de taina,
pentru care stramosii geto-daci il alesesera
pentru obiectele de podoaba. Apare in decorul
tamplelor, al arcelor boltirii, si chiar al

cuierului de cusme din bisericid”?'.
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Sarpele, impreund cu soarele, se afla si
azi pe portile scheienilor (in Brasov): ,De
indata ce parasea Cetatea Brasovului, ...cala-
torul avea surpriza ca trecand pe sub Poarta
Ecaterinei sd i se infétiseze un peisaj cu totul
opus : strdzi inguste, in panta, erau strajuite
de casute pitoresti, din barne, cu porti din
lemn, din care se ivea nelipsitul ciocan de
poartd, in forma de sarpe, indeplinind functia
de «sonerie», dar si de aparator de rele al
stipanilor casei”?. Serpi tiiati adanc in scAn-
durile groase pot fi observati in interiorul
locuintelor semiingropate din Oltenia. La
casele din Lunca Timisului s-au realizat in
relief din tencuiald dragoni sau balauri.

Calul. Animal apropiat omului, calul avea
o functie apotropaicd, veghind asupra casei.
Astfel se explica amplasarea de o parte si de
alta a intrdrii in bordeiele din Oltenia a doua
capete de cal (figura 11).

Figura 11. Cap de cal la intrarea
in bordeiul din Drdghiceni - Oltenia
(Muzeul Satului, Bucuresti)

In arhitectura locuintelor, acest motiv
ornamental reprezentat mai ales sub forma a
doud capete de cal, dispuse in oglinda unul
fatd de celalalt, apare in partea superioard a
portilor, tdiat in scandurile groase (de exemplu,
in Agds - zona etnograficd Trotus) sau —
puternic stilizat - sub forma unor console
dispuse de o parte si de alta a stalpului portii
(zona etnograficd Neamt), precum si la
»florile” stalpilor de cerdac (Neamt, Tinutul

21. Cristache-Panait, I. (2001), Arhitectura de lemn din judetul Gorj, Bucuresti: Editura

ARC, 19.

22. Cilin C., Olteanu, F. (1980), Almanahul Luceafdrul, 159.
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Sucevei). De asemenea, fruntarele prispelor
(in zona etnografica Gorj si in tinutul Sucevei)
erau cioplite la capete sub forma de cap de
cal. in tinutul Sucevei, unele dintre consolele
ce sustineau streasina largd care proteja
prispa aveau terminatia cioplitd in acelasi
motiv. In zona etnografici Trotus, intdlnim
scanduri traforate sub forma de potcoava la
balustrada tarnatului. Motivul poate fi obser-
vat si la acoperisul caselor : bold sub forma
unui caldret decupat in lemn (pe Valea
Bistritei) sau ciocarlani avand ca model capul
de cal (Gorj).

Acest simbol pare sia aibd radicini
adanci, care merg pand la cultura dacica.
Astfel, Ioana Cristache Panait mentioneaza :
»,Reamintim folosirea motivului cap de cal
in confectionarea podoabelor dacice... Il
regasim, astfel, in decorul consolelor (de la
imbinarea peretilor, dar si a celor pe care
reazema arcul boltii naosului), in cel al
fruntarelor prispei, al temeliei, dar si in cel
al obiectelor cultice (sfesnice)”?.

Dar calul, ca si alte simboluri, are o
bipolaritate : este, in acelasi timp, purtator
al vietii si al mortii (Apocalipsa, 21). Poate
ca tocmai dintr-o astfel de ratiune este
utilizat in vocabularul decorativ al bisericilor
de lemn. Aici, in arhitectura religioasa,
motivul este intdlnit la tdlpile masive pe care
se sprijind constructia, la consolele care
sustin arcele boltilor si mai ales la imbinarile
de colt ale bisericii (zona Gorj). Calul este
inclus frecvent si in basmele roméanesti unde,
ca tovaras al eroului pozitiv, este ,un sfa-
tuitor pretios care ii ofera stapanului solutia
cea mai nimeriti pentru a iesi din impas”?*.

Pdsdrile. ,Pasdrea se opune sarpelui asa
cum simbolul lumii celeste se opune celui al
lumii terestre”?. De asemenea, zborul lor
»le predispune, bineinteles, s serveasca de
simbol relatiei intre cer si pimant”2°.

23. Cristache-Panait, 1., op. cit., 19.
24. Barlea, O., op. cit., 140.

Ca motiv ornamental, pasdrile sunt intalnite
la ciocarlanii invelitorilor de sindrila din
Oltenia, dar si la boldurile din tabld — sub
forma de pasari cu flori in cioc — de la casele
noi din zona etnografica Trotus si la boldurile
de acoperis din zona Neamt. Scanduri traforate
in forme avimorfe pot fi observate pe Valea
Bistritei la paziile acoperisurilor, precum si
in Judetul Neamt (figura 12 si figura 13)
unde la ,,frontoanele acoperisurilor in doud
ape de la grajduri si la portitele fanariilor
s-au traforat cu o deosebitd frecventad — pasa-

rile in zborul lor gratios”?’.

Figura 12. Decoruri traforate la portite -
Viandtori (Florescu, E., Arhitectura
populard din zona Neamt, p 186)

Figura 13. Pdsdari traforate la grajdurile
din Grumdzesti (Florescu, E., Arhitectura
populard din zona Neamt, p 159)

In zona etnografici Figet, pe frontoanele
caselor s-au realizat pasari in relief de ten-
cuiala.

Pasdrea (porumbelul) ar putea fi si un
simbol al sufletului, asa cum apare in cre-
dintele populare legate de moarte — un mijloc
de incorporare a sufletului, pentru ca acesta
sd-si poata lua zborul citre cer. De aici, ampla-
sarea unui porumbel din lemn la stalpii funerari

25. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., 307 (vol. H a PIE).

26. Ibidem, 307.

27. Florescu, E. (1983), Arhitectura populard din zona Neamt, Complexul muzeal judetean

Neamt, 159.
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de la mormintele din sudul Transilvaniei ca

si din tinuturile slave de dincolo de Dunare.

Motive antropomorfe

Siluete umane singulare sau in grup. Sunt
simboluri ale omului care vegheazi asupra
gospodariei sale. Astfel, in Vaslui, Dolj si
in satele de aroméni din Dobrogea, stélpii
portilor sunt ciopliti uneori sub forma de
siluetd umana sau cap de om (mascd) - stalpi
antropomorfi. Dupd cum mentioneaza Georgeta
Stoica, ,,motivele antropomorfe sunt mai
rare si apar sub formad de masca, cum este
cazul in decoratia bordeielor din Oltenia, de
figuri sugerate sau de elemente bine definite,
ca in cazul stalpilor de poarta din zona Doljului
sau a Tutovei”?®. Figuri antropomorfe sunt
intalnite adesea pe stalpii portilor Maramure-
sene. La gospodaria din Berbesti (Maramures),
ele apar pe elementele constitutive ale portilor,
pe usi si ferestre. Scanduri traforate sub
formd de siluetd umana intra in componenta
balustradelor prispelor din Oltenia, dar pot
fi regdsite si in nordul Moldovei (figura 14).

Figura 14. Balustrada prispei la o casd din
Piatra Soimului (Nordul Moldovei) (Muzeul
Satului, Bucuresti)

Dar cele mai multe motive antropomorfe
apar pe fetele troitelor din lemn, unde sunt
realizate in tehnica cioplirii (figura 15).

28. Stoica, G., op. cit., 143.
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Figura 15. Motiv antropomorf pe o troitd
maramuresand (Muzeul Satului, Bucuresti)

Mana poate fi perceputd ca o barierd in
calea fortelor malefice.

»,Ména exprimd ideile de activitate, in
acelasi timp pe cele de putere si dominatie””.
Apare ca motiv ornamental in Maramures
(figura 16), dar si in Oltenia, la locuintele
semiingropate — ména cu 5 sau 6 degete,
motiv cioplit ,adanc in scandurile groase
care incadreazi intrarea in garlici”*°.

.q“?-g?.

\

Figura 16. Motiv ornamental pe o poartd
din com. Stramtura (Nistor, F., Maramures,
Tara lemnului)

Motive cosmogonice

Soarele. Fiind considerat un simbol cu functie
purificatoare, soarele avea menirea de a
curdta spatiul de orice influentd malefica.
Ca si alte simboluri cu rol de protectie,

29. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., 166 (vol. H a PIE).

30. Stoica, G., op. cit., 34.
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acesta apare frecvent la porti, si nu intdm-
plator: poarta, fiind consideratd un prag
intre lumea exterioard (de unde, conform
credintelor, puteau veni toate relele) si cea
interioara, trebuia pazita.

in legendele romanesti, ,soarele lumi-
neaza si incalzeste pamantul si pentru ca nu
are nici un pic de rautate, incilzeste deopo-
trivd orice vietate”®'. Pierre Canavaggio
mentioneazd cd ,puterea sa este benefica
pentru toti cei ce sunt plasati sub semnul lui”>2.
Pentru Jean Chevalier si Alain Gheerbrant,
»dacd nu este un zeu el insusi, soarele repre-
zintd la multe popoare o manifestare a divi-
nititii”>. in cultura crestini, soarele este un
simbol al lui Hristos (Apocalipsa 1,16), al
Iui Dumnezeu (Psalmi 84,11).

Chiar cercul ,,este adesea o emblema a

soarelui”*.

Figura 17. Motiv solar pe poarta surii
gospoddriei din Berbesti - Maramures
(Muzeul Satului, Bucuresti)

Figura 18. Rozete solare cioplite
in scandurile unei porti maramuresene
(Muzeul Satului, Bucuresti)

31. Barlea, O., op. cit.
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Figura 19. Stalp si fruntar - Gorj, secolul
al XIX-lea (Stoica, G., Arhitectura populard
romaneascd, 146)

Motivul solar este foarte raspandit, fiind
prezent in majoritatea zonelor etnografice
»atat datoritd semnificatiei sale si asemuirii
motivului cu semnul perfectiunii, cercul,

a crea, geometrizat, elemente decorative”.

In arhitectura laici, il gisim pe porti (figu-
ra 17, figura 18) si pe stalpii portilor (Gorj,
Maramures, Neamt, Bucovina, tinutul Sucevei,
Bacdu, Hunedoara, zona etnografica Trotus,
Cluj), pe contravantuirile stalpilor de poarta
(Gorj), pe stalpii sau colonetele (figura 19)
de pridvor sau cerdac (Gorj, Neamt, Buco-
vina), pe grinzile caselor (tinutul Sucevei,
Hunedoara), pe ancadramentele usilor (Mara-
mures) sau cioplit ,,adanc in scandurile
groase care incadreazi intrarea in garlici”3¢,
la locuintele semiingropate din Oltenia.
Motivul solar este realizat in relief de tencuiald
pe peretii locuintelor din Valea Timisului
(figura 20), din zona Lapusului si din zona
etnografica Faget. De asemenea, il gasim si
pe frontonul unei case din Borlova.

32. Canavaggio, P. (1993), Dictionnaire des superstitions et des croyances, Paris: Ed. Dervy.
33. Chevalier, J., Gheerbrant, A., op. cit., 3, 214 (vol. PIE a Z).
34. Cirlot, J.E. (1988), A dictionary of symbols, London and New York: Routledge.

35. Bratiloveanu, G., Spanu, M., op. cit., 28.
36. Stoica, G., op. cit., 34.
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Figura 20. Detaliu de rozetd solard pe fatada
unei case din Sarbova - Herculane (Muzeul
Satului, Bucuresti)

Scanduri traforate sub forma de rozeta
sunt utilizate uneori la alcatuirea ,,florilor”
stalpilor de cerdac (figura 21) sau a frontoa-
nelor cerdacelor unor case din zona Neamt.

Figura 21. ,,Florle.” stalpilor - Candesti
(Florescu, E., Arhitectura populard
din zona Neamt, 170)

Simbolul solar apare si in arhitectura pietrei,
fiind intalnit frecvent ,,pe aproape toti stalpii
de porti si de case de la Grozesti-Trotus sau
Scheia (Vaslui) si Tansa (Iasi), precum si pe
marii colaci de fantani...”?” sau pe unele
cruci cioplite in piatra.

La bisericile din lemn, motivul apare pe
ancadramentele (figura 22, figura 23) usilor
si ferestrelor (centrul si nordul Moldovei,
Bucovina, Hunedoara, Gorj), pe usi (biserica
din Salaj, tinutul Sucevei, Gorj), pe terminatiile
in consola ale barnelor superioare (de exemplu,

37. Stoica, G., Petrescu, P., op. cit., 378.
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biserica din Rapciuni-Neamt, biserica din
Brosteni - tinutul Sucevei) sau pe consolele
de la nasterea boltilor (biserica din Brosteni —
tinutul Sucevei). Rozeta este un motiv preferat
si in Tara Vrancei.

Figura 22. Rozete solare pe ancadramentul
ferestrei bisericii din Rdchitoasa - Bacdu
(Stoica, G., Petrescu, P., Dictionar
de Artd Populard, 82)

Figura 23. Rozete pe ancadramentul usii
bisericii din Rdpciuni (Muzeul Satului,
Bucuresti)

Forme stilizate ale soarelui (cerc, rozeta)
apar si pe troite. in opinia lui Andrei Pinoiu,
troitele sunt , ornamentate cu motive stra-
vechi... ce ne trimit mai ales la cultul solar
sau la cultul uranic celest”3.

G. Bratiloveanu si M. Spanu vorbesc de
reprezentdri solare antropomorfizate si cele
puternic stilizate. Pentru ei, ,rozetele sunt
geometrizari ale motivului solar cu un numar
distinct de brate, inscrise intr-un cerc cu rol

38. Pianoiu, A. (1996). Arhitectura traditionald gorjeand, Targu-Jiu : Editura Centrului Judetean

al Creatiei Gorj, XLIII.
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de chenar (coroana solard), crestat, simbo-
lizand intotdeauna razele solare. Rozeta cu
cinci brate este mai putin intalnita, cea mai
frecventa fiind cea cu sase brate... Se intalnesc,
insd, rozete cu sapte, opt, noud si chiar
optsprezece brate. Atunci cind numarul
de brate se multiplicd si capdtd o curbura
dinamicad, se formeaza morisca... Aceasta
este si ea intregitd de un chenar circular de
raze (coroana solard)”*. In Bucovina (figura
24), rozeta obisnuitd este cea ,cu patru si
sase frunze inscrisi in cerc... Intotdeauna
motivul a inclinat mai mult spre rozeta cres-
tatd decat spre moriscd, aceasta din urma
fiind intdlnitd numai la unele biserici vechi
(Moldovita, Horodnic) si in casele orasenesti
din Suceava”*.

ALY Hits

Figura 24. Rozetd solard - Biserica din Bilca
(Bratiloveanu, G., Spanu, M., Monumente
de arhitecturd in lemn din Tinutul Sucevei)

Luna, ca simbol feminin, asigura ferti-
litatea casei. Ea dirijeazd si ciclurile vietii,
evoluand de la Iund nouad la lund plina.

Uneori luna apare impreund cu soarele,
chiar in ipostaze antropomorfizate (femeie
si biarbat). In basmele romanesti, ,cel mai
adesea luna este socotitd femeie. Ea a fost
petita de fratele ei, soarele. Dumnezeu a
impiedicat incestul, indepartandu-i sa nu se
intAlneasci™*!. Totodati, unele povesti populare
prezintd soarele si luna ca fiind ,,ochii lui
Dumnezeu care lumineazi piméantul”.

39. Bratiloveanu, G., Spanu, M., op. cit., 28.
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Figura 25. Motivul soarelui §i al lunii pe o
poartd de surd de la gospoddria din Berbesti —
Maramures (Muzeul Satului, Bucuresti)

La gospodaria din Berbesti (Maramures),
soarele si luna apar pe elementele consti-
tutive ale portilor (figura 25), pe usi si
ferestre, la fel, le gasim pe ancadramentul
usii de intrare in biserica din Forasti (tinutul
Sucevei) sau pe o troitd din Maramures
(figura 26).

Figura 26. Motivul soarelui si al lunii
pe o troitd din Berbesti (Nistor, F.,
Maramures, Tara lemnului)

40. Cojocaru, N. (1983), Casa veche de lemn din Bucovina, Bucuresti : Editura Meridiane, 92.

41. Barlea, O., op. cit., 232.
42. Ibidem.
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Motive crestine

Ochiul. Interpretat ca ochiul lui Dumnezeu,
simbolizeaza ocrotirea divind si omniprezenta
Sa. De asemenea, poate fi interpretat si ca
organ al perceptiei umane, ochiul omului
care vegheazd sia nu patrundd in locuintd
spiritele malefice.

Acest motiv este intalnit incrustat in lemn,
pe fruntarele garliciului locuintelor semiin-
gropate din Oltenia.

Crucea. Principalul simbol al cresti-
nismului, crucea aminteste de moartea si
invierea lui Hristos care ,,a nimicit moartea
si a adus la lumind viata si nemurirea, prin
Evanghelie” (2 Timotei 1,10) si ,,pentru ca
prin moarte sa-1 surpe pe cel ce are stipania
mortii, adica pa diavolul” (Evrei 2,14).

Crucifixul este unul din motivele orna-
mentale cele mai comune in Bucovina, fiind
intalnit la capitelurile stalpilor de cerdac din
zona Humorului si in satele din podisul
Sucevei. Cruci si rozete apar si pe grinzile
mester din jud. Hunedoara si pe ancadra-
mentele usilor unor case din Maramures.

Figura 27. Capitelul unui stalp de prispd
la o casd din Nereju Mic
(Muzeul Satului, Bucuresti)

Descriind ornamentica din judetul Gorj,
Ioana Cristache Panait mentioneaza : LIn
sculptura, neintrecutd, a prispelor domina
motivul mirului si al crucii”*. Tot in Gorj,

43. Cristache-Panait, 1., op. cit., 20.

la biserici, pe ancadramente, pe consolele
arcelor si pe undrele, apare crucea de Malta.
In tinutul Sucevei, crucea este un element
des intalnit pe chenarele usilor de intrare sau
a golurilor de trecere din pronaos in naos.
In repertoriul decorativ din Tara Vrancei
(figura 27), printre ornamentele preferate se
numara si crucea ,,de veche traditie in arta

populari a zonei”*.

In incheiere putem desprinde cateva con-
cluzii :

¢ Indiferent de zona etnograficd, motivele
simbol erau amplasate doar pe anumite
elemente preferentiale. Astfel, le intdlnim
pe stélpii portilor si fantanilor, pe porti
sau usi, pe ancadramentele usilor si feres-
trelor, pe undrele, la colonetele pridvoarelor
sau cerdacelor, la ,florile” stalpilor si
balustradele pridvoarelor, pe unele grinzi
mai importante ale caselor, la frontoanele
acoperigurilor in doud ape sau pe coama
acestora. De asemenea, crucile si troitele
sunt ornamentate cu diferite motive sim-
bolice.

¢ Cele mai rdspandite motive simbolice sunt
reprezentarile stilizate ale soarelui urmate
de funie si de motivele vegetale (acestea
din urma au luat amploare mai ales ince-
péand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX, odatd cu dezvol-
tarea tehnicii traforajului).

e Utilizarea motivelor simbolice in arhi-
tectura traditionala roméneasca confera
acesteia nu numai o notd aparte de ori-
ginalitate, ci si un substrat spiritual care
,»vorbeste” noilor generatii, peste veacuri,
despre credintele populare ale vremii,
ajutand astfel la descifrarea intelesului lor.
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