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Gilles Mouellic, Jazzul — o estetica a secolului XX,
Editura Ratio et Revelatio, Oradea, 2015, 161 p.

Gilles Mouellic este profesor universitar
in Studii de Film al Universitatii din Rennes,
Franta, cercetator in arte (tehnici audiovizuale
si utilizarile lor: istorie, epistemologie,
esteticd). Pe langad numeroasele articole editate
si prezentate in conferinte, privind relatia dintre
muzica - cinema §i jazz - cinema, Mouellic
este autorul a mai multor antologii: Jazz si
cinema (Cahiers du Cinema, 2000), Jazz, o
estetica a secolului XX (PUR, 2000), muzica
de film (Cahiers du Cinema, 2003), precum
si o colectie de interviuri: Jazz si Cinema:
cuvintele cineagstilor (2006). Cercetarile sale
actuale se concentreaza pe relatia dintre tehnica
si estetica, precum §i asupra improvizatiei ca
o modalitate de a crea filme. Cea mai recenta
publicatie a sa este eseul intitulat Improvizatia
in cinema (2011).

Cartea lui Mouellic este o exemplara
analizd a esentei muzicii jazz, care confirma
cele mai recente evolutii ale muzicii afro-
americane. Autorul prezinta un studiu excelent
al unei polemici referitoare la muzica jazz,
o reflectare globala cu privire la definitia,
originea, istoria si estetica acestui gen muzical,
pentru a intelege performanta acestei muzici
complexe nascuta la intdlnirea a doua culturi.
Prin paleta largad a datelor, cat si listarea celor
mai mari creatori §i interpreti ai curentului
muzical, aceasta introspectie ne ofera un traseu
complex — de la New Orleans la era moderna
a bebop-ului —, o perspectiva pluralista asupra
unei ,,muzici improvizate”, imprevizibile, cu
un gust neterminat.

Contextul sociologic si politic, definindu-1
ca un fenomen muzical, recunoaste statutul jazz-
ului ca o arta specifica a secolului XX. ,,Jazzul
este o muzicd de comportament, emanatie
imediata, la un moment precis si in conditii
determinate, a personalitatii muzicianului, a
istoriei sale, a starii sale sufletesti prezente”
(Alain Gerber) (p. 127).

Jazzul — o estetica a secolului XX a aparut la
Editura Grinta din Clyj in anul 2003 si, ulterior,
la Editura Ratio et Revelatio, Oradea, in 2015,
intr-o editie revazuta si adaugita de traducatorul
Roland Szekely. Pentru sociologia culturii,
cartea este remarcabild nu numai pentru a avea
o vedere de ansamblu asupra originii i definirii
jazzului, ci si pentru ca ofera un suport de date
si detalii in ceea ce priveste perioada de tranzitie
pe care a trait-o. Pe langa lucrarile aparute in
literatura universala a ultimului deceniu (Langel,
2001; Malson, 2001; Sundstrom, 2000), cartea
Iui Mouellic este o reflectare estetica globala
asupra jazzului, atribuindu-i un rol considerabil
in cunoasterea si intelegerea secolului XX.
Studiul lui Mouellic vine sa defineasca muzica
nstrigatului” sclavilor negri de provenientd
africana, a carei istorie se petrece totusi intre
New Orleans si marile orase americane,
leagane a big-band-urilor, bebop-ului si a free-
Jjazz-ului: ,Muzica a omului, a corpului si a
placerii, muzica clipei triite, a spontaneitatii,
nascutd dintr-o dorinta de viata si dintr-o teribila
opresiune, jazzul este, in acelasi timp, tipat de
placere si de durere al unui popor”.

Cartea este structurata in doua parti: Jazzul
si Jazzul in secolul sau. Prima parte a cartii
are un caracter descriptiv si istoric, pornind
de la origini, de la linearitatea tineretii pana
la varsta adultd, zbuciumatd a jazzului.
Etapele pe care le-a parcurs in timp — pornind
de la ,nucleul dur” de exprimare — iau o
traiectorie cauzatd de un efect al modei: jazz-
ul devine sinonim cu libertatea de exprimare
(spontaneitate, creativitate si subiectivitate),
tineretea (vitalitate), migcarea (prezenta
centrald a corpului) si senzualitatea (eroticul).

Recensamantul Statelor Unite efectuat
in 1860 stabileste un numéar aproximativ de
4,9 milioane de negri africani proveniti din
Golful Guineei, Camerun si Senegal — locul
celei mai bogate civilizatii negro-africane.
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Recurgerea masiva la sclavie pe plantatiile din
sudul Statelor, ulterior si in nordul Uniunii,
devine un comert institutionalizat, peren si
de nezdruncinat. Muzica este parte integra a
vietii lor cotidiene, fiind o practica colectiva,
inseparabild de munca, rituri, sarbatori si lupta.
Acompaniate de instrumente de percutie,
coarde si de suflat, cintecele sclavilor, ca
mijloc de comunicare, transmit mesaje de
reflectare a sentimentelor legate de conflicte
si proteste. Ele constau intr-o alternantd de
improvizatii pe o melodie traditionald dintre
solist si ,,cor”. Ramane oare cantecul lor
acelasi?

Factorii care duc la dezafricanizarea
progresiva a muzicii negrilor provin din
hibridizarea limbajului (amestecul vocabularului
englez, francez si sintaxa africana), promulgarea
unor legi care le interziceau folosirea unor
instrumente (toba si trompeta), totul rezumandu-
se la cantecele de muncd (work songs) ,.ce
ritmeaza munca, neretinand decdt aparenta
vesela, eliminand-o pe cea protestatara” (Muzici,
p- 21). Aparitia personajului Jim Crow (albul cu
,»fata Tnnegrita cu un dop calcinat”) in minstrel
shows, caricaturiza omul negru, ,,simbolul
dispretului si al rasismului anti-negru”. Aceste
spectacole ale albilor devin sursa principald
pentru a umbri cu desdvarsire adevarata fata
a cantecului negru autentic. Paralel, apar si
spectacole propuse de catre negrii eliberati de
sclavie, reprezentatii care permiteau celor de
culoare sa raspandeascd o muzicd dominant
neagra. Pe langd muzica propriei culturi ei
prestau si melodii la moda, familiarizandu-se
totodatd cu repertoriul albilor. Astfel, ia nastere
o muzica afro-americana, New Orleans, orasul
in care intalnim o diversitate de populatii cu
,,cel mai formidabil amestec cultural din istoria
Statelor Unite” (Fanfare la New Orleans, p. 27),
devenind leaganul celor doud miscari — ragtime-
ul si muzica de fanfara.

Ragtime, muzica cea mai populard a
inceputului secolului XX, interpretata de
muzicienii de culoare, din care se va naste
swing-ul si stilul stride, devine izvorul primelor
forme de jazz.

Muzica de fanfara devine cel mai favorabil
mijloc de manifestare a muzicienilor albi,
negri sau creoli pentru defilari sau parade,
fiecare avand propria manierd de interpretare
a repertoriului compus din marsuri, cantece la
moda, melodii traditionale si rags-uri.

Biserica baptistd si metodistd este cea
care converteste masa de sclavi, devenind
centrul principal al vietii comunitare. Aici iau
nastere cantecele numite spirituals, o imbinare
a cantecelor de muncd si a imnurilor sacre.
Wpiritual-ul da, astfel, o identitate muzicii
afro-americane, ale cdrei caracteristici sunt
bine definite: antifonie, sincopa, efecte vocale,
amestec de profan si de sacru” (De la spiritual la
gospel, p. 30). Slujbele religioase sunt incheiate
de obicei cu un dans, un fel de ,,hora religioasa”
numit shout, cativa marcand tempoul prin bataile
picioarelor si ale palmelor, pe cand altii se invart
intr-un simplu cerc. Spiritual-ul devine astfel,
expresia amestecului de muzica, cantece si dans
al poporului negru american, pe o ,,scend” in
spatele careia are loc adevarata revolta.

Gospel-ul apare la sfarsitul secolului al XIX-
lea si se vaimpune doar in jurul anilor ‘30 datorita
pianistului Thomas A. Dorsey, care reuseste sa
introduca in biserica, noua forma a spiritualului,
astfel ,,frontiera dintre sacru si profan devine
aproape invizibila” (p. 32). Gospel-ul abordeaza
un stil mult mai individualizat, care reuseste sa
aducd in incinta slujbelor religioase numerosi
muzicieni de jazz. Datoritd modului sofisticat
de exprimare a inovatiilor muzicienilor de jazz,
soul sau funky anilor ’50 incearcd o revenire
la expresivitatea si simplitatea spiritual-ului
si gospel-ului, printr-o regasire a radacinilor
muzicii negre americane, trecand la un nou
curent profan, numit blues.

»Bluesul este vocea poporului negru, locul
unde acesta povesteste durerea de a trai intr-o
lume ostila, dar si cel unde isi afirma apartenenta
la aceasta lume. Cuvintele se hraneau din
tragedia dezradacindrii: povara smulgerii
din pamanturile natale, suferinta sclaviei si
perpetuarea sentimentului de respingere prin
segregatie sirasism” (Bluesul, p. 33). Monologul
cantaretului abordeazd o tematica legatd de
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viata negrilor pe tdaramul american, dorinta
lor de eliberare, caracterul militant clandestin
al bluesului transformand muzica neagra cu
elementele esentiale ale identitatii sale.

Jazzul vine sa transpund pe instrument vocea
cantaretilor de gospel sau blues. Instrumentalad
in esenta ei, legatd de traditia vocala afro-
americana, jazzul marcheaza totusi o dorinta
de personalizare in interpretarea sa. Gasindu-si
plenitudinea in fondatorul acestui gen — Louis
Armstrong — acest stil va integra elementele
componistice ale swingului pana la ,ratacirile
free ale jazzului, de la tornada bop la valul funk”
(Improvizatie?, p. 51). Improvizatia devine o
caracteristica importanta in executie, constructie
bazatd pe o dezvoltare, o ,tasnire” dincolo
de scriiturd, o interpretare contra unei teme
standard, dand astfel o forma coerenta jazzului:
,cooperare stransa intre improvizat si compus”
(Improvizatie?, p. 49). Muzical, jazzul ramane
inseparabil de structura ,tema si variatiuni”.
Faptul ca toate elementele sale pot fi recompuse
intr-un alt mod este marca inconfundabild de
reificare.

in al doilea capitol, autorul incearci si
primeasca raspunsuri referitoare la locul pe care
il ocupi jazzul in secolul sau. Intrebarea pusa de
Mouellic se refera la atribuirea acestui curent
muzical unui muzeu al traditiilor populare sau
de a-1 include in panteonul muzicii clasice
europene?

»Jazzul sintetizeazd, in acelasi timp, doua
temporalitati opuse: un trecut african si un viitor
american” (Arta sau folclor, p. 60). Paradisul
pierdut si dorinta de integrare, fascinatia pentru
societatea industriald moderna si respingerea unei
dureroase aculturalizari. Aceasta ,,artd neagra”
nascutd pe miscarea unui balansier, primeste un
statut particular admis sub formula de ,,estetica
NU-ului” (Alain Gerber) din care evadeaza.
Diferitd, nascuta din sclavie si segregatie, ca
da nastere unei expresii stilizate de comunicare
universald. Omniprezenta, ,,a face corp” muzicii
prin complexitatea miscarilor in exuberanta
interpretarii sale ritmice, instrumentele care
devin, incontestabil, o prelungire a corpului

si vocea, au acelasi limbaj, limbajul negrilor
dezlipiti de pamanturile Africii. Conversatia
in timpul interpretdrii permite o practicad
colectiva, dialog creat printr-un limbaj codat,
argoul muzicienilor de jazz — ignorand tabuurile
societatii occidentale — au duble 1intelesuri
sau cel putin ambigue. Sexualizarea muzicii
jazz si senzualitatea interpretarii desemneaza
o legatura carnald, eroticd a interpretului cu
instrumentul. De fapt, ,misterul jazzului este
asemanator cu misterul dragostei” (Erotism, p.
87). Pentru a tolera aceasta arta a ,,clanului vital
si a instinctului”, a ,,dezmatului profesionist”,
Occidentul a trebuit sa-si schimbe regulile artei
si sa faca sa evolueze conceptul de cultura.
Aceastd muzica creatd din ,,minimum de ordine
compatibil cu maximum de dezordine” (Charlie
Parker, p. 74) pare sa fie apta pentru a crea un
efect estetic imediat. Ea neaga in mod natural
o intreagd culturd clasica, inventdnd o noud
manierd hic et nunc (acum si aici). ,,Jazzul
este singura artd care nu existd decat in timpul
performantei si numai atunci” (Specificitate,
p. 77).

Consider cd jazzul este o muzica care nu
a negat abilitatea de a integra noi sensibilitati
muzicale in cursul istoriei sale. Cu toate acestea,
de fiecare data autenticitatea sa a fost amenintata.
Ea a fost in masura sd aduca in inima identitatii
afro-americane forme de folclor si caracteristici
de baza ale culturii de origine. Aceasta artd a
secolului XX nu a reprezentat o victorie totala,
asa cum nu a suferit nici o infrangere totala.
Istoria jazzului reflectd aceastd ambiguitate a
modernitatii. Povestea ei este una de lupta pentru
pastrarea unei identitdti, cu toate ca s-a dizolvat
in marea putere a culturii americane. in lucrarea
sa, Mouellic a demonstrat faptul cd jazzul
secolului XX a fost un raspuns fata de ceea ce
Max Weber numea in timpul sau ,,dezamagirea
lumii”. Putem presupune ca aceasta ,,solutic de
viabilitate volatila” relocatd, a fost in masura
sa influenteze — prin succesul sau — alti creatori
contemporani in atitudinea lor fata de arta.

Otilia Altfater Leopold



Sociologie Roméaneasca, volumul XIII, Nr. 3-4, 2015, pp. 119-136 133

Bibliografie

Jost, E. (2003) Free jazz, une étude critique et Sundstrom, R. (2000) Laughing to keep from
stylistique du jazz des années 60. Paris: Outre Mesure.  cpying, Resisting ,,Race” through Irony. Disponibil

Langel, R. (2001) Le jazz orphelin de I'Afrique. la  http://www.usc.edu/dept/comp-lit/tympanum/4/
Paris: Payot&Rivages. sundstrom.html.

Malson, L. (2001) Le jazz. Paris: PUF, collection
,,Que sais-je?”.



