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Unitatea culturii tdrdnesti romanesti.

Portul femeiesc
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Studiul trateazd elementele de costum considerate a fi trdsdturi esentiale
definitorii pentru cultura si civilizatia tdrdneascd.

La inceputul celui de al treilea mileniu,
in perspectiva integrarii noastre in Comu-
nitatea Europeana, valorificarea intregului
patrimoniu cultural al etniei romane
constituie un obiectiv major al cercetarii
stiintifice. Prin aceastd orientare citre sur-
sele originare, cdtre radicinile istorice,
se evidentiaza valorile traditionale, elemen-
tele caracteristice ale civilizatiei si culturii
romanesti, subliniind aportul major al
roméanilor la imbogétirea zestrei culturale
a omenirii. Cultura populara traditionala
din dreapta si din stinga Prutului, parte
integrantd a spiritualitdtii romanesti, demon-
streazd unitatea si diversitatea unei civilizatii
cu aceeasi temelie etnica.

Dintre domeniile reprezentative ale
culturii populare, ne oprim numai asupra
aspectelor legate de portul popular din
spatiul etnic romaénesc. Acesta relevd
existenta unor modele originare, arhetipale,
perpetuate pana in zilele noastre, elemente
de unitate culturald ce se viddesc si in
terminologia care desemneaza partile
componente ale ansamblului vestimentar
femeiesc.

Invelitoarea capului
Astfel, piesa arhaicd ce a stat la baza

tuturor sistemelor de acoperire a capului, in
portul popular traditional, a fost stergarul.

Initial era tesut din canepd, in, lana si
borangic ; odata cu introducerea bumba-
cului se adauga si diferite calitati ale acestei
fibre (,bumbicel”, ,atd”, ,sacdz”,
»inigor”, ,coton” etc.). Stergarul a avut
o arie larga de raspandire ce cuprinde
Muntenia, Oltenia, Moldova din dreapta
si din stanga Prutului, sudul Transilvaniei
si, izolat, Banatul si Dobrogea. Stergarul
se intdlneste si la albanezi, la slavii
balcanici, in Ucraina, in zone din vestul
Rusiei, in sudul Poloniei si in Asia, la
kirghizi si la populatii persane'. intr-o
perioada indepartatd, stergarul de cap s-a
asociat cu pieptandtura arhaicd obtinuta
prin impletirea parului in cozi, rasucite
deasupra urechilor sub forma a doua proe-
minente laterale, subliniate si prin suporturi
in forma de coarne sau prin piese anexe
cu aceastd formd, cum este, spre exemplu,
bine cunoscuta ceapsa cu coarne de Hateg.

Cercetarile de teren intreprinse pentru
Atlasul Etnografic Romdn au consemnat
prezenta pieptdndturii cu coarne in judetele
Sdlaj, Hunedoara, Teleorman si Suceava,
dar in trecut aceastd pieptandturd, precum
si suporturile sau piesele anexe in forma de
coarne cuprindeau aproape intreg spatiul
romanesc ; lucrdri de specialitate le mentio-
neaza in Banat, Bihor, Bran, Alba, Fagaras,
Muscel, ca si in Radauti, Bazinul Dornelor,
Valea Casginului si Vrancea?.
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Si in Moldova din stanga Prutului,
cercetarile de teren intreprinse de noi,
dupd 1991, au relevat faptul cd stergarul
de cap s-a asociat cu un suport, de forma
unui cerc deschis, confectionat din coaja
de stejar, ale cdrui capete erau tdiate, in
fatd, sub formi de coarne.

Aria folosirii unor piese anexe in forma
de coarne era mult mai mare in trecut,
fapt confirmat de existenta in satele din
nordul Bucovinei (raionul Storojinet, regiu-
nea Cerniuti) a unei modalititi arhaice de
imbrobodire a capului cu stergarul pus
»pe corn”. Cornul era, de fapt, un servet
de cdnepd, ornamentat cu vraste, rasucit
in dreptul tamplelor, pentru a se realiza
doud proeminente laterale, peste care se
aseza stergarul. Folosirea stergarului pus
»pe corn” constituia semnul distinctiv al
femeii miritate. Imbrobodirea cu aceasti
piesd a iesit din uz dupa anul 1918, fiind
intalnita, sporadic, doar in portul femeilor
varstnice.

Suporturile in formd de coarne, ca si
piesele anexe cu aceastd formd, obliga-
torii in cadrul comunititii rurale traditio-
nale, aveau rolul de a inilta pieptanitura,
de a fixa si a sustine invelitorile, conferind
intregului ansamblu al gatelii capului o
forma stelard, o notd de distinctie si de
monumentalitate.

Schimbarea pieptanaturii de fatd cu
cea de nevastd, utilizarea suporturilor sau
a pieselor anexe si acoperirea acestora cu
o tesatura, are loc in ceremonialul nuntii,
in cadrul ritualului denumit atat de sugestiv
»legatul” sau ,invelitul” miresei in
Muntenia si Oltenia si ,,inhobotitul” miresei
in judetul Suceava, dupa piesa textila pe
care mirele o daruia miresei, cunoscuti
sub numele de ,,hobot”. in spatiul Moldovei
rasaritene, la est de Prut (Basarabia), asa
cum relevd cercetirile de teren, ritualul
era numit ,,dezbroboditul” miresei (in
raionul Briceni) sau ,,dezlegatul” miresei

(in raionul Ocnita), termenii sugerand inlo-
cuirea insemnelor speciale, distinctive ale
miresei cu cele de nevastd. Semnificativ
este faptul ca in nordul Bucovinei (regiunea
Cernduti) si in nordul Basarabiei intdlnim
aceeasi terminologie, ,inhobotarea”
miresei, ca si in Moldova din dreapta
Prutului; in restul arealului basarabean

se foloseste frecvent termenul ,legi-
toare”.
Ritualul marcheaza schimbarea

status-ului, fata intrdnd in randul femeilor
casatorite. Din acel moment, supunandu-se
unor norme si predictii inditinate, tanara
femeie nu mai avea voie si iasd in lume
niciodatd cu capul descoperit, obicei
consemnat si de Dimitrie Cantemir in
lucrarea sa Descrierea Moldovei: ,Nu
socotesc nimic mai de rusine decét si se
vada pidrul la o femeie madritata sau vaduva
si se considerd o vina foarte mare desco-
perirea capului unei femei in public”?.

Dintre termenii locali ce desemnau
stergarul de cap, ne vom opri asupra celor
care au avut o frecventd mai mare in
spatiul romanesc: pdnzdturd si carpd.

In centrul Basarabiei, raionul Striseni,
stergarul de cap se numea si ,,panzatura”,
la fel ca in judetul Suceava si in regiunea
Cernduti; piesa cunoscutd sub aceasta
denumire prezintd in ariile mentionate
multe similitudini privind tehnica de tesut
in mai multe ite si compozitia decorativa
alcdtuitd din motive geometrice dispuse
in centrul stergarului, alese cu fire mai
groase de bumbac, de aceeasi culoare ca
si fondul, obtindndu-se o decoratie in relief,
ton pe ton. Spre cele doud capete, compo-
zitia ornamentala se imbogateste cu motive
vegetale stilizate, despartite prin vraste
din mérgele colorate, care amplifica frumu-
setea piesei.

Despre vechimea si circulatia celuilalt
termen, ,,carpd”, ne vorbesc documentele
medievale incepand cu secolul al XVI-lea;



Acestea mentioneazd foarte des printre
marfurile de vanzare carpele de cap.

In tot arealul romanesc din dreapta si
din stanga Prutului, termenul de ,carpa”
a avut mai multe acceptiuni : el a desemnat
fie suportii pieptanaturii femeiesti, cu carac-
ter de obligativitate in cadrul comunitatii
rurale traditionale, confectionati din diverse
materiale (lemn, coaja de tei, alun, stejar,
sarmd, fier, carton gros etc.), fie piesa
anexd, intermediard intre pieptdndturd si
tesdtura care inveleste capul femeii atunci
cand iese in lume, fie stergarul propriu-zis.

Despre acest ansamblu complex, care
indica suportul, piesa anexa sau stergarul,
ne-a lasat informatii pretioase I. Zasciuc,
ofiter de stat-major, insarcinat de Ministerul
Afacerilor de Réazboi al Rusiei sd intoc-
meascd o statistici asupra Basarabiei. In
anii 1860-1862, asa cum el o consemneazi,
»,Ccarpa” se mai putea intdlni in portul
femeilor varstnice din nordul Basarabiei®.

O altd invelitoare de cap romaneasca
intalnitd in spatiul cuprins intre Prut si
Nistru, a fost ndframa, varianta a ster-
garului, confectionatd din fire subtiri de
in, bumbac si borangic, la care se adauga
uneori fire metalice aurii sau argintii. Asa
cum releva cercetarile de teren intreprinse
pentru Atlasul Etnografic Romdn, termenul
de naframid se intdlneste si in judetele
Vaslui, Vrancea, Buziu, Briila, si desem-
neazd, de fapt, aceeasi piesa.

in Moldova risiriteand de la est de
Prut, niframa avea o functie rituald, cu
valoare de simbol, in cadrul ceremonialului
logodnei, functie pe care o semnaleazad un
bun cunoscator al modului de viata
basarabean, Zamfir C. Arbure, in
monumentala sa monografie a Basarabiei
elaborati la sfarsitul secolului al XIX-lea :
,Dupa cind, parintii fetei puneau pe masa
doud talere : intr-unul ei puneau o nidframa
si un inel, in celdlalt fliciul punea bani.
Daca fetei ii pldcea bdiatul atunci ea lua
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banii, iar fliciul niframa si inelul. In
cazul in care fata nu-l accepta pe bdiat,
ea lua niaframa. Aceastd zi solemni era
numitd «ziua raspunsului», de ea tinind
fixarea cisitoriei”.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, invelitorile
traditionale din categoria stergarului au
inceput sa fie inlocuite cu tesaturi de fabrica
de tipul basmalei, denumitd in arealul
roméanesc din dreapta si din stinga Prutului
cu termeni comuni: ,testemel”, , batic”,
»tulpan”, ,bariz”, ,casanca”, ,salincd”,
»sal”, in functie de materialele din care
se confectiona si de ornamentica.

Basmaua a preluat, in tot spatiul etnic
romanesc, functia ceremoniald, cu valoare
de simbol, constituind semnul care consfin-
teste trecerea fetei la o noud stare civila.
Legarea miresei o indeplineste nasa, aceasta
invelind-o cu o tesaturd, daruita de obicei
de citre mire.

Extrem de interesantd este descrierea
facutd de folcloristul Petre V. Stefanuca
acestui obicei cunoscut la Ialoveni sub
numele de legdtoare: ,Nuna aduce un
cojoc, il impatureste... si-1 asterne pe un
scaun pe care se asaza tinerii. Nuna fi
unge pe amandoi cu miere pe maini §i pe
cap, ii piaptdnd, mai intdi pe tandrd si
apoi pe tindr. Pe ea o imbrobodeste cu o
salincd neagrd, semn cd nu mai e fati, ci
nevasti”S.

In spatiul din stinga Prutului
(Basarabia) s-a purtat si tulpanul de forma
triunghiulara (variantd a basmalei), cunos-
cut in raioanele de nord sub numele
,coltisor” sau ,,colt”, in cele de centru
sub numele ,batisti”, ,cornisor” si
»colt”, si ,legdtoare” sau ,colt” in cele
din sud.

Terminologia locald a tulpanului in
Moldova din dreapta Prutului este mai
bogatd; pe langa denumirile comune cu
cele din spatiul basarabean (,,legatoare”,
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»colt”, ,batistda”), apar si termeni diferiti,
cum ar fi ,grimea”, ,diurmea”, ,carpd”,
,foitd de carpd”, ,pos”, ,fison”, ,clin”.
Toate aceste variante ale tulpanului au
aceeasi forma si acelasi mod de decorare
in spatiul etnic romanesc, purtandu-se vara
ca piese independente in zilele de sarba-
toare sau in tinuta de lucru, iar in timpul
iernii ca piese anexe pe sub basmale.

Fesul constituie o categorie distinctd ;
piesd de origine orientald, imprumutatd
de la turci pe la inceputul secolului al
XVlI-lea, mai intdi de patura aristocrati,
a fost preluatd apoi si in mediul taranesc,
fiind destinatd zilelor de sdrbdtoare.

Ceremonialul nuntii moldovenesti din
Evul Mediu include ,legatul miresei” cu
fes, care are loc a doua zi dupid nunta.
Fesul asezat pe capul miresei de citre
ndnasd constituie semnul distinctiv care
simbolizeazi trecerea fetei intr-o noua cate-
gorie, cea a femeilor casatorite. De fesul
rosu sau albastru se prinde pe partea vizi-
bila, situatd deasupra fruntii, o panglica
pe care se cos monezi de aur sau de
argint; aceastd invelitoare marcheaza
prestigiul, starea sociald si materiald a
purtatoarei.

Fesul, raspandit in Bucovina si in sudul
Basarabiei, a avut o largd arie de circu-
latie si in restul teritoriului roménesc. In
Moldova el apare in judetele Suceava,
Botosani, Neamt, Bacau, Vaslui, Vrancea ;
in Oltenia este cunoscut in Gorj, Valcea,
Dolj, Olt; in Muntenia apare in judetele
Buziu si Teleorman, in zonele Rdmnicului
Sdrat si a Campiei Brdilei; in fine, in
Dobrogea era cunoscut 1in judetele
Constanta si Tulcea. Aria de intidere este
precizata de literatura de specialitate si de
materialele de teren culese pentru Atlasul
Etnografic Romdn ; peste tot el indepli-
neste aceeasi functie ceremoniali. Initial,
fesul se asocia cu stergarul, iar dupa iesirea
acestuia din uz, cu basmaua.

In incheiere se poate spune ci inveli-
torile de cap s-au integrat organic in ansam-
blul portului, armonizandu-se, potrivindu-se
din punct de vedere decorativ si cromatic
cu celelalte elemente componente ale lui.
Dincolo de functia practicd si de functia
utilitara si de calititile lor estetice, inveli-
torile au avut totodatid si o pronuntata
functie rituali, consfintind in cadrul cere-
monialului de nuntd trecerea fetei in randul
femeilor maritate.

In comunitatea rurali traditionald acope-
ritoarea constituie o marca diferentiatoare,
care indica varsta, starea civila si sociala
a celui ce o poarta, adaptandu-se ca forma
si structurd mediului geografic si ocaziilor.
Invelitorile de cap din dreapta si din stinga
Prutului, pastrandu-si unele particularitati
zonale, au multe trasaturi comune, legate
de materialele folosite pentru confectio-
narea lor, de formia, de modul de decorare,
de tehnicile de realizare, maniera de legare,
cat si de terminologia folositd, vadind
unitatea indiscutabild a portului popular
romanesc.

Imbricimintea bustului

O piesa de bazd a ansamblului vestimentar
femeiesc o constituie cdmasa, care cunoaste
numeroase variante morfologico-decorative
determinate de sistemele de croi, precum
si de modalitatile si procedeele de orna-
mentare. Prin detalii de croi si decor,
camasa marcheazi in comunitatea rurald
traditionala statutul social si material al
purtdtoarei, varsta, ocaziile, cat si aparte-
nenta la o anumitd zond etnograficd. Pe
tot cuprinsul spatiului etnic roménesc au
circulat doud tipuri fundamentale de
cdmasda: cadmasa dreaptd si cdmasa
incretitd la git, fiecare cu variantele sale,
frecventa lor variind de la o zond la alta.

Cunoscuti in toata Moldova din stanga
si din dreapta Prutului sub denumirea de



,cadmasd batraneascd” sau de ,,cimesoi”,
cidmasa dreaptd prezintd o mare unitate
morfologica si stilisticd, pe care i-o confera
materiile prime din care se confectioneaza
(canepd, in, bumbac, borangic), varie-
tatea fibrelor folosite si modalitatea lor
de asociere, elementele de croi si termi-
nologia referitoare la acestea, precum si
sistemul decorativ.

Prin croiala sa simpld, din trei foi
dreptunghiulare, initial fird guler, cimasa
dreaptd are valoare de document in istoria
costumului popular. Aceasta forma arhaica
de croi s-a pastrat pand astdzi la cimasile
moldovenesti din stinga si din dreapta
Prutului. Data fiind ingustimea panzei tesute
in casd, a cidrei litime nu depiseste 0,5
metri, trupul cdmasii a fost largit ulterior
prin introducerea in partile laterale a unor
jumatati de foi de panza tdiate pe lungime
sau in diagonald, numite ,clinuri” sau
»puisori” in terminologia locald. Pentru a
da mai mare libertate de miscare bratului,
se introduce la subsuoari o bucata de panza
patrata sau triunghiulara, cu latura de 5-8
cm, numitd ,,paja” in toatd Moldova din
stanga si din dreapta Prutului. Manecile
sunt fie largi, libere la extremitatea infe-
rioard, fie stranse pe ,bratari”, de forma
unor bentite late de doua degete, incheiate
cu nasturi, fie terminate cu volanas, numin-
du-se in acest caz ,maneca creati”.

Decorul geometric sau fitomorf stilizat
se amplaseaza in aceleasi locuri, subliniind
liniile croiului: la gura cimasii, in dreptul
umdrului, la extremitdtile manecilor, pe
poale, precum si pe guler, cand acesta
existd. Cusdturile se executd cu arnici
rosu si negru sau rosu si albastru.

In intregul spatiu roméanesc coexisti
camasa dreaptd si cea incretitd la gat,
cunoscutd in literatura de specialitate sub
numele de ,tip carpatic”, la care gura
piesei se formeaza prin adunarea in creturi
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a intregii latimi a stanului si a partii supe-
rioare a manecilor’.

Prototipul camasii incretite, intalnit pana
astdzi in portul femeiesc, apare pe metopele
monumentului de la Adamclisi din
Dobrogea si pe Columna lui Traian de la
Roma®. Acest tip de cimasi continui tradi-
tii ce apartin culturii iliro-traco-dacice ;
aria sa de circulatie cuprinde tiri din
Europa Centrald si de Sud-Est (Slovacia,
Moravia, sudul Poloniei, Ucraina transcar-
patici, Bulgaria, Iugoslavia)’.

Ciamasa incretitd la gat se poartd pe
intregul spatiu locuit de roméni, cu exceptia
Maramuresului, a Dobrogei si a estului
Bardganului. Ea a avut o mai mare frec-
ventd in raioanele nordice si centrale ale
Moldovei, precum si in partea stanga a
Nistrului, in sudul Basarabiei predo-
minand tipul de cadmasa dreapta si varianta
ei, camasa cu platca.

Se croieste din patru foi de panza
drepte : doud pentru stan si cite o foaie
pentru fiecare maneci. in spatiul moldove-
nesc din stinga si din dreapta Prutului,
foile erau stranse in creturi, in jurul gatului,
cu o atd de cédnepa sau de in, numitd
»Spacma” in zona Codrilor si ,funicica”
in nordul Basarabiei. Gulerul ingust ca o
bentita, aplicat peste incretiturile de la
gat a aparut mai tarziu.

Maneca este fie largd, liberd la extre-
mitatea inferioarda, fie stransa pe ata,
printr-o incretiturd, similara cu cea de la
gura gatului, ori prinsa intr-o bentita,
numitd in termeni locali ,britard”, ori
terminatd cu volan. Motivele ornamentale
se amplaseazd pe maneci, in aceleasi
registre ornamentale (altitd, incret, rauri),
pe piepti (de o parte si de alta a gurii
camasii), pe spate si la poale.

in spatiul Moldovei din stinga si din
dreapta Prutului, altita se coase separat,
fiind uneori tesutd. Ea se compune din
mai multe randuri de cusaturi orizontale,
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paralele, in care predominante sunt motivele
geometrice ; frecvente sunt si pasarile
(pauni, fazani, cocosi), cusute cu arnici
de diferite culori si cu fir auriu. Altita
este ingraditd pe trei laturi cu un chenar
ingust, realizat cu fir si cu arnici.

Dupa altitd urmeaza incretul, spatiu
ornamental lat de 4-5 cm, cusut ,,pe dos”
cu arnici sau cu madtase albd si galben-
-portocalie, cu motive geometrice bazate
pe romb. Initial, incretul a avut o functie
practica ; ulterior insd, a capatat si o functie
esteticd, mentinand prin monocromia sa
echilibrul dintre altita si raurile policrome
dispuse ,,costisat” (oblic) sau drept. Orna-
mentele se cos cu in, 14nd, matase, arnici,
lanicd, margele, fluturi, paiete, beteala.

Datorita fanteziei creatoarelor populare,
s-a ajuns la o impresionantd gami de
motive decorative geometrice bazate pe
romb, patrat, triunghi, hexagon, asociate
de multe ori cu cele vegetale stilizate :
bradul, spicul de grau, vita-de-vie, trifoiul,
frunzele si florile, redate intr-o maniera
originald, prin intretdieri de linii drepte,
puncte, unghiuri, cercuri, cusute cu fire
colorate in diverse puncte de cusatura.

Functiile cimasii sunt multiple ; marca
de identitate etnicd si zonald, semne ce
indica varsta, ocaziile, starea civila sociala
si materiala a purtdtoarei, precum si functia
rituald in ceremonialul nuntii. Toate aceste
elemente reliefeaza importanta deosebita
a camasii in complexul ansamblului vesti-
mentar femeiesc.

Utilizarea unor fibre colorate cu calitati
estetice deosebite, a fluturilor si a mar-
gelelor viu colorate, a firului auriu si
argintiu, pentru a contura si a pune in valoare
portiunile decorate, alternanta petelor de
culoare cu spatiile albe ale fondului maresc
frumusetea camasii. Fiecare piesda ajunge
sd constituie un unicat al tezaurului artei
tardnesti romanesti.

Imbricimintea soldurilor

Piesele care acopera partial sau integral
poalele cdmaisii au un rol determinant in
stabilirea tipologiei portului femeiesc ; ele
sunt cunoscute in literatura de specialitate
sub numele de piese ,complementare
obligatorii”'°. Elemente originare, arhaice,
ele conferd linii diferite siluetei corpului
femeiesc.

In spatiul Moldovei din stinga si din
dreapta Prutului, categoria pieselor comple-
mentare cuprinde fota, o bucata dreptun-
ghiulard de tesdturd ce infisoard strans
corpul de la talie in jos, capetele sale
suprapunandu-se in fatd. Fota este cunos-
cutd in terminologia locald din Basarabia
si Moldova din dreapta Prutului sub numele
de catrintd, aspect care subliniazd o datd
in plus unitatea portului popular din spatiul
etnic romanesc.

Piesd de port arhaica, cu largd raspan-
dire in culturile mediteraneene si egeo-
-asiatice, cunoscutd si de cultura araba,
unde s-a pistrat si termenul ford'!, ea este
reprezentatd pe reliefurile monumentului
de la Adamclisi, in Dobrogea. Fota intra
si in componenta costumelor populare din
sud-estul Asiei (India, Indonezia), din
Orientul Mijlociu, din estul european
(Ucraina), precum si din spatiul balcanic,
la sarbi si bulgari'?. In epoca medievali
intdlnim fota in componenta costumului
de curte, nobiliar si ordsenesc, din Tara
Romaéneasca, Moldova si Transilvania, fapt
care evidentiazd continuitatea acestui
element de port de-a lungul timpului in
imbracamintea unor categorii sociale
diferite.

In documente din secolul al XVI-lea
apare frecvent termenul ,,futd” sau ,,fotd”,
desemnand o piesa de costum realizata
dintr-o tesdturd in dungi, de origine
orientali®. in vechime, pe tot cuprinsul
Moldovei, fota era denumiti , pregitoare”,
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termenul ,catrintd” fiind atestat pentru
intdia oara la mijlocul secolului al XVII-lea.

Jurnalul de campanie din anii 1709-1712
al ofiterului german Erasmus Heinrich
Schneider von Weismantel prezintd un
interes deosebit pentru cercetdtor si prin
descrierea costumului tirdnesc purtat in
acea vreme in tinutul dintre Prut si Nistru.
Astfel, referindu-se la piesele imbricate
peste poalele camasii, el precizeaza ca
femeile ,,nu poartd fuste sau «camelocd»,
ci, in locul acestora, se infasoara de jur
imprejur cu o tesatura de matase (!) care
se chemad «fotd». Aceastd fotd este albastra
sau rosie, cu dungi mari, altele sunt tesute
cu aur, si nu trec de trei coti (?) in
lungime si latime (?); ele o infisoard pe
jumatate sau pe de-a-ntregul indoitd, sau
si neindoitd, in jurul lor (...), dar o trag
de la spate in fatd si in sus in brau una
peste alta, si atdt de intinsd cat e cu
putintd pe solduri si pe picioare (caci, cu
cat este mai intinsd, cu atat li se pare ca
le std mai frumos, ca sd se poatd recunoaste
bine coapsele)...”!*.

Este o descriere completi a fotei. Preci-
zand materialele din care se tese — matase
si fir de aur -, precum si faptul ca este
impodobita cu dungi mari, calatorul strain
descrie piesa purtatd in zile de sarbatoare.
La 1712, deci cu un secol inainte de
anexarea Basarabiei de citre imperiul rus,
fota face parte din costumul femeiesc de
sarbitoare. Atent la detalii, Weismantel
precizeaza modalititile de purtare a piesei :
strans infasuratd pe corp pentru a evidentia
silueta femeii si cu unul dintre capete
ridicat si prins in brau.

Aria de raspandire a fotei drepte,
clasice, purtata independent, ca piesa de
sine stitdtoare, fird si se asocieze cu alte
elemente de costum, a cuprins zona de
nord a Basarabiei : Briceni, Ocnita, Edinet,
Donduseni, Riscani, Drochia, Glodeni etc.,
dar si partea centrald a ei, zona Codrului,
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asa cum releva cercetdrile noastre de teren.
In perioada medievald fota se pare ci a
fost raspandita si in sud, urmele ei fiind
gdsite de etnografi in satele raioanelor
Leova, Cahul si Stefan Voda.

In dreapta Prutului, aria de circulatie a
fotei drepte cuprinde nord-estul Munteniei,
pand la raul Topolog, cursul superior al
Vaii Muresului (Tulghes-Toplita) si toata
Moldova, asa cum releva literatura de
specialitate si materialele culese pentru
Atlasul Etnografic Roman.

Termenul ,fotd” este mai nou decat
»catrinta”, si desemneaza o piesd bogat
decoratd'®, aspect confirmat de citre
Zamfira Mihail si de cercetdrile noastre
de teren.

Faptul ca fota nu apare mentionatd
decat vag in lucrdrile basarabene de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX ne indreptiteste sd pre-
supunem cd acest element de costum iesise
deja din uz. Constantin Gaindrichi, autorul
monografiei satului Sapte-Bani din judetul
Bailti, remarca faptul ca, in primele patru
decenii dupa anexarea Basarabiei de citre
rusi, portul traditional din aceasta pro-
vincie era identic cu cel de peste Prut'®.
Autorul constati cd procesul de alterare a
portului traditional se intensifica dupa ce
tinerii moldoveni incep sd fie incorporati
in armata rusi.

in 1913, Boris Malski, autorul celei
mai complexe monografii asupra unui sat
basarabean (Oladnestii, de pe Valea
Nistrului), observa, referindu-se la costum,
urmadtoarele : ,,Ocupatia rusa a influentat
in mod considerabil imbracdmintea. Astazi
in sat nu existd locuitori care si se poarte
in pantalonii de altddatd, nici tdranca
imbricati cu ie sau catrinti”!”. Dupd cum
relateaza autorul, la 1913 ,,catrinta” (fota)
iesise de mult din uz, dar mentionarea
acestei piese confirma faptul cd in trecut
ea a facut parte din ansamblul vestimentar
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traditional si in aceastd zona a Viii Nistrului
de Jos.

Cercetarile de teren intreprinse de noi
in anii 1992-1996 in Basarabia n-au mai
putut gisi fote in lazile de zestre ale
batranelor, firul traditiei purtdrii acestei
piese fiind intrerupt vreme indelungata.
Rar, informatoare in varsta de 90 sau 100
de ani din raioanele de nord ale Basarabiei
isi aminteau ci mamele si bunicile lor au
purtat fotd. Anchetele de teren ne determind
sa credem ca iesirea din uz a acestei piese
de port incepe incd din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea; primele care renuntd
la ea sunt categoriile sociale instirite din
satele basarabene, dvorencele si mazilitele,
care adoptd moda ordseneascd a fustei.

Si in spatiul dintre Prut si Nistru fota
a cunoscut mai multe variante ornamentale,
in functie de modul de dispunere a cam-
purilor decorative pe cele trei parti distincte
ale fotei: capetele, denumite in termeni
locali ,dinainti”, si portiunea din spate,
neornamentatd, intotdeauna neagra, numita
»,dos”, ca 1in tot cuprinsul spatiului
romanesc unde aceastd piesd a fost in uz.

In evolutia decorului, pe treapta imediat
urmatoare se situeazd viargile policrome,
inguste, dispuse in sens vertical, pe latime,
pe cele doua extremitati ale fotei, realizate
din bataie cu suveica, una langa alta sau
,sarite”, randuite intr-o suitd de grupe de
virgi. In cromatica dungilor predomini
rosul, galbenul, verdele si albastrul.
Desimea vargilor, liatimea si coloritul lor
difera, conferind o nota particulara, zonala
a portului. Spatiul negru neornamentat
dintre vraste era denumit ,scaune” in
nordul Moldovei, atat in stanga, cat si in
dreapta Prutului. Fotele invréstate basara-
bene prezintd analogii cu cele din zonele
Sucevei, Campulungului Moldovenesc,
Bazinului Dornelor, Viii Bistritei, Vrancei.

La poale si, deseori, in dreptul taliei,
decorul fotei apare sub forma unei borduri,

numitd ,batd”, de o parte si de alta a
Prutului, latd de 10-15 cm, coloratd mai
ales in nuante de rosu inchis. Aceasta
bandd este, uneori, incadrati de vraste
inguste, policrome : portocaliu cu verde,
albastru cu galben etc.

O altd treaptd in evolutia decorului o
constituie fota cu ornamentul ales in rizboi,
ce cuprinde uneori si spatiul ,batei”. in
urzeala realizatd cu ata de papiotd neagra
se bdtea pentru fotele de sdarbitoare matase
albad, galbend, neagrd ori rosie. Virgile
simple alternau cu vargi alese, dispuse in
registre verticale, marind efectul decorativ
al piesei. Unele fote erau ornamentate
numai cu alesaturi dispuse pe cele doua
extremitdti in compozitii ornamentale
omogene. Motive geometrice (romburi,
stele) sau floral-vegetale stilizate (creanga
bradului, ghiocei, pui) erau alese cu mana
in razboi, ridicate cu speteaza sau pe rost,
predominand in cromatica nuantele de rosu,
galben, albastru si verde.

Valoarea esteticd a fotei alese este maritd
de utilizarea in cadrul compozitiei orna-
mentale a margelelor policrome, a fluturilor
metalici si a firului aurit.

Ultima etapa in evolutia decorului o
constituie extinderea ornamentului ales in
compozitii omogene si pe portiunea din
spate a fotei, sub forma unei borduri
compacte, mai ingustd sau mai latd, ce
urca uneori pana la jumaitatea piesei.

Informatiile referitoare la fotd, culese
in cursul cercetirilor de teren, sunt sirace.
In raioanele Briceni si Ocnita din nordul
Basarabiei, informatoarele in varstd ne-au
relatat cd mamele si bunicile lor purtau
fota in doua variante : cea de sidrbatoare,
denumiti ,,fotd”, si cea de toate zilele, de
lucru, numitd , catrinta”. Diferentele dintre
cele doud variante vizeaza atit materialele
utilizate pentru confectionare, cat si modul
de ornamentare.



Astfel, mai mult de jumaitate din campul
superior al fotei, de culoare albastra intu-
necatd, se tese din par subtire de oaie,
urzeald si beteald, in doud ite. Urmeaza
o portiune de camp, pe fond rosu deschis,
latd de 32 cm, confectionati din ,,olicica”
(lanica de fabricd, moale, find). Dungi
inguste, orizontale, din fire colorate (trei
albe si doud verzi) despart cele doua
campuri cromatice. Campul rosu al fotei
este strabdtut de zece dungulite albe,
dispuse orizontal : patru mai late, realizate
din cate trei fire albe si sase mai inguste,
din doar doui fire albe. In continuarea
campului rosu al fotei urmeaza o portiune
lata de 7 cm, cu fondul albastru intunecat,
tesutd din par de oaie, strabatutdi de o
dungi orizontala lata de 1,5 cm, compusa
din trei fire albe si doud verzi.

La extremititile verticale ale fotei se
tese 0 ,margine” latd de 10 cm, dintr-un
fir rosu si unul negru, prin alternanta
firelor banda cdpatind o nuantd de rosu
intunecat.

In dreptul soldurilor se bate cu suveica
cate o dunga verticald, ,de frumusete”,
latd de 1,5 cm, realizatd din cate doua
fire verzi si doud fire albe, in alternanta
cu doua fire rosii si doud fire albe.

La o analizd mai atentd, nu putem sa
nu remarcam analogia acestei variante orna-
mentale cu fota frecvent intalnitd pe Valea
Prutului, in zona Botosani, compusa din
aceleasi doud campuri cromatice : albastru
inchis cel superior, si rosu cel inferior,
acesta din urma fiind ornamentat tot cu
dungi orizontale albe. Alte asemanari
constituie benzile late, rosii, amplasate
vertical, la marginile fotei, cat si dungile
din dreptul soldurilor, dispuse tot ver-
tical'®. In colectiile muzeale apar si exem-
plare de fotd basarabeanda ce au campul
superior negru, iar cel inferior albastru
deschis.
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Spre deosebire de fota purtatd in zilele
de sdrbatoare, catrinta, imbracatd in zile
de lucru, se confectioneazd numai din par
de oaie tesut in doud ite, cu fondul in
intregime negru, simplu, fird ornamente ;
la bdtrane, singurul decor il formeaza
doud vraste galben-portocalii, amplasate
la distantda de o palma de marginea infe-
rioari a piesei. In schimb, fetele si nevestele
tinere poartd catrintd cu ,,dosul” negru;
capetele, tesute dintr-un fir negru si altul
rosu intunecat, au dungi policrome inguste
dispuse vertical, de 1 cm: verde, alb,
galben, portocaliu, ,,fata cucoanei” (roz).
La marginea superioari si la cea inferioara
a catrintei se realizeazd bata, numitd, in
termeni locali, mdrginutd (dupd locul de
amplasare), latda de 4 cm, in nuantd de
rosu intunecat, incadratd de fire colorate :
galben scunchiu (portocaliu) si verde (la
bata amplasata in dreptul taliei) si galben
scunchiu si negru (la bata inferioard).
Lungimea catrintei era de 87 cm, latimea
dosului de 57 cm, iar litimea capetelor
de 42 cm.

Cercetarile de teren intreprinse de noi
in satele basarabene, ca si bibliografia
studiata si analizatd ne permit sa afirmam
ca fota a constituit un element esential al
costumului traditional autentic din stinga
Prutului. Iesirea sa din uz se intampla la
date diferite, in functie de un complex de
factori dintre care cel mai important este
ocupatia rusda, a ciarei influentd nefasta
asupra portului tiranesc ii accelereazi
disparitia.

O altd piesd complementard, frecventd
in tot spatiul etnic roméanesc este catrinta
dreptunghiulara, purtatd perechi, in sens
vertical, una in fata si alta in spate, cele
doud piese fiind prinse de talia femeii cu
,baiere”. Raspanditd in lumea egeo-medite-
raneanda si in spatiul carpato-balcanic,
catrinta, piesda de port arhaica de origine
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iliro-tracica, acopera partial poalele camasii
femeiesti si lasd soldurile libere.

in sudul Basarabiei, catrinta a cunoscut
forme specifice, particulare de impodobire,
Bugeacul incadrandu-se, din punct de
vedere etnografic, in spatiul de cultura al
Dunarii de Jos ce cuprinde Baraganul
(judetele Ilfov, Ialomita, Calarasi, Galati,
Braila), Dobrogea, precum si partea de
nord a Bulgariei, situatd intre Dunire si
Muntii Balcani, arie care acopera strave-
chiul teritoriu al fostei provincii romane
Moesia Inferioara.

In Bugeac, termenul incetitenit pentru
catrintd este pestelcd. Prin modul de com-
punere, ca si prin compozitia sa decora-
tiva, pestelca aleasd, purtatd de sarbdtoare,
face corp comun cu pestelca specifica celor-
lalte zone ce alcatuiesc spatiul de cultura al
Dunarii de Jos. Compozitia ornamentala
a pestelcii alese consta in registre, in benzi
decorative perfect simetrice, orientate in
sens vertical, pe partile laterale, cunos-
cute sub numele de ,ghenare” sau de
,vargi” in toatd aria Dundrii de Jos. O
bordurd latd este amplasatd orizontal pe
poale, unindu-se cu chenarele laterale dis-
puse pe margini.

O alta trasaturd comuna a pestelcii din
aria Dunadrii de Jos o constituie modul
sau de compunere din doi lati de dimen-
siuni egale, tesuti separat si incheiati de-a
latul, orizontal, in asa fel incit chenarele
laterale ale celor doud parti constitutive
sd se imbine perfect.

Fiind purtate de strabunicile informa-
toarelor in varstd de 80-90 de ani, datele
noastre asupra acestei piese, intdlnita in
lazile de zestre ale catorva bdtrane din
satele Manta, Colibasi si Giurgiulesti, cat
si in colectiile muzeelor din resedintele
raioanelor Cahul si Vulcanesti, nu constituie
o sursd primara, ci una indirectd. Aceste
informatii se raporteazd, de fapt, la un

element de port iesit din uz in urmi cu
aproximativ trei generatii.

Interdictia impusa fetelor de a purta
catrinta si la spate (consemnata si in multe
zone de dincolo de Prut, dintre care amin-
tim Vélcea, Tara Oltului, Salajul si localitati
din Banat etc.), in timp ce imbricarea
acestei piese-pereche era obligatorie la
femei, intdreste supozitia specialistilor ca,
initial, functia predominanta a catrintei a
fost cea magicd, rituald, legatd de stra-
vechi credinte privind morala sexuala.

Referindu-se la portul popular caracte-
ristic din satele Talmaz, Copanca, Chitcani,
Cioburciu, Olanesti, de pe Valea Nistrului
de Jos, Petre V. Stefinucd mentioneaza
prezenta pestelcii in componenta ansam-
blului vestimentar, in trecut: ,femeile
purtau... dinainte o pestelcd, in urma o
pestelcd...”"” - remarcand, totodatd, ci
fetele din Corcmaz: ,in fatd poarta
«pestelcd cu pui»..., in zile de sirbitoare”°.

Varianta de pestelcd -caracteristica
sudului Basarabiei si Viii Nistrului de Jos
avea registrul decorativ ales pe poale mai
dezvoltat decat la catrintele din Campia
Bardganului, dar mult mai redus decat cel
caracterizind zona Tulcei. Totusi, prin
motivele de forma unghiulard care apar
in jumatatea inferioard a piesei, intre cele
doua borduri laterale, pestelca din Bugeac
si din Valea Nistrului de Jos are afinititi cu
piesa caracteristicd pentru nordul Dobrogei.

Pestelca aleasd se confectioneazd din
cea mai buni calitate de 1and de oaie si
anume ,,parul”, folosit atat la urzeald cat si
la batatura. Se tese in 2 ite, aceastd tehnica
permitand ca decorul si fie ales in razboi
cu mana, ,,in degete”, cu fir gros de 1and,
iar mai tarziu cu lanica moale, industriala.
Fondul pestelcii este negru.

Elementele care conferd unitate ansam-
blului vestimentar cu pestelca sunt vargile
ornamentale, late de 14 cm, dispuse ver-
tical pe margini si pe bordura orizontala,



amplasatd pe poale, mai ingustd sau mai
lata (20-30 cm), acoperind uneori intreaga
jumiitate inferioard a piesei. In compozitia
decorativd a pestelcii alese predomind moti-
vele geometrice (linii frante, unghiuri,
X-uri, S-uri, triunghiuri, patrate, zigza-
guri, stele, romburi solare), cunoscute sub
diferite denumiri (miezul nucii, sinatiu,
suvoi, setranga, scanteioara, viarba
intoarsd), pe care le intalnim in toatad aria
Dundrii de Jos. Elementul decorativ predo-
minant ramane rombul, ce apare in diverse
variante (romburi simple, dintate sau
inscrise unele intr-altele) si combinatii ce
alcatuiesc varga principala, lata, a che-
narelor verticale, precum si registrul central
al bordurii orizontale de pe poale.

O altd nota comuna pestelcii basara-
bene si a variantelor intdlnite in Campia
Bardganului si in Dobrogea o constituie
utilizarea firului de bumbac alb, mai ales
ca element de contur al motivelor ornamen-
tale, care lumineazd intreaga compozitie
decorativa, amplificAndu-i valentele estetice.

Prin bogdtia decorului ales, prin unici-
tatea dispunerii lui in cAmpuri ornamentale,
amplasate in doud sensuri, vertical in partile
laterale si orizontal la poale, pestelca aleasd,
piesa de mare elegantd, conferd portului
de sarbatoare o mare frumusete. Circu-
land intr-o arie mare, cea a Dundrii de
Jos, costumul cu douad pestelci alese consti-
tuie emblema de recunoastere, marca de
identitate a acestui intins spatiu cultural,
subliniind numai prin variante decorative
un stil local-zonal. La sfarsitul secolului

Note
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al XIX-lea, ansamblul vestimentar femeiesc
cu doua pestelci iese din uz, fiind inlocuit
in toatd aria Dundrii de Jos cu un alt tip
de port, compus din fustd si pestelca in
fatd, purtat initial la lucru, pentru ca apoi
sd se generalizeze si sa devina si port de
sarbdtoare.

Piesele complementare analizate aici,
fota si pestelca, reprezinta elemente origi-
nare si de duratd ale ansamblurilor vesti-
mentare femeiesti traditionale. Dincolo de
functia practica si de cea decorativi, ele
au avut o functie magica si rituald, aco-
perind partea de jos a corpului femeiesc,
adica partea legatd de perpetuarea familiei.
Ca si alte elemente de costum, piesele
complementare marcheaza, prin forma,
ornamentatie, culoare si prin maniera de
a fi purtate, apartenenta zonala si legitura
cu cultura unui anumit grup etnic.

*

Elementele de costum luate in discutie
constituie trasituri esentiale ale caracterelor
etnice romdanesti, trasituri semnificative,
definitorii pentru cultura si civilizatia noas-
trd tiraneascd. Numai adunind marturii
din intregul spatiu locuit de romani se pot
elabora acele lucriri fundamentale, de sin-
tezd, menite si prezinte in cadrul comuni-
tatii europene zestrea culturald romaneasca.
Ea va pune in valoare atat elementele
originare, arhaice, cat si pe cele primite
de-a lungul istoriei din alte arii de cultura.

1. Tancred Bandteanu, Arta populard bucovineand, Bucuresti : Centrul de indrumare a creatiei
populare si a miscdrii artistice de masd al judetului Suceava, 1975, p. 323.

2. Ion, Chelcea. (1970). ,Portul cu coarne”. in Studii si cercetdri. Bucuresti: Muzeul
Satului, p. 107; F.B. Florescu, Paul, Stahl si Paul Petrescu. (1967). Arta populard din
zonele Arges si Muscel. Bucuresti: p. 141; Cornel, Irimie. (1960). Portul popular din
zona Branului. Bucuresti: p. 20; Emilia, Pavel. (1976). Portul popular moldovenesc.

lasi: Junimea, 1976, p. 17.



84 Maria Batca

w

. Dimitrie, Cantemir. (1973). Descrierea Moldovei. Bucuresti: Editura Academiei, p. 311.

. Zamfir, C. Arbure. (1998). Basarabia in secolul XIX. Bucuresti: Editura Academiei

Romane, p. 151.

. Zamfir, C. Arbure. Op. cit., p. 161.

. Folclor si traditii populare. (1991). Vol. I. Chisindu: Editura Stiinta, p. 74.

. Hedviga-Maria, Formagiu. (1974). Portul popular din Romadnia. Bucuresti: Muzeul de

artd populard al R.S.R., p. 28.

8. Elena, Secosan si Paul, Petrescu. (1974). Portul popular de sdrbdtoare din Romania.
Bucuresti : Meridiane p. 47.

9. Tancred, Bandteanu. Op. cit., p. 283.

10. Hedviga-Maria, Formagiu. Op. cit., p. 69.

11.Tancred, Bandteanu. Op. cit., p. 299.

12. Hedviga-Maria, Formagiu. Op. cit., p. 29.

13. Corina, Nicolescu. (1970). Istoria costumului de curte in Tdrile Romane. Bucuresti:
Editura Stiintificd si Enciclopedicad, p. 161.

14. Caldtori strdini despre Tdrile Romdne. (1989). Vol. VIII. Bucuresti: Editura Stiintificd
si Enciclopedicd, p. 357.

15. Zamfira, Mihail. (1978). Terminologia portului popular romdnesc in perspectiva etnolingvisticd
comparatd sud-est europeand. Bucuresti: Editura Academiei, p. 85.

16. Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fondul Ministerului Culturii Nationale si al Cultelor,
1943, dosar 670, mapa 24, vol. 5, fasc. G, p. 87.

17. Boris, Malski. (1939). Viata moldovenilor de la Nistru (Studiu sociologic al unui sat
nistrean), p.114.

18. Angela, Paveliuc-Olariu. (1980). Arta populard din zona Botosanilor. Portul popular.
Botosani : Comitetul pentru Culturd si Educatie Socialistd al judetului Botosani, p. 18.

19. Stefanucd. Op. cit., Vol. I, p. 166.

20. Ibid.

N

~N N W

Bibliografie

Arbure, Zamfir. C. (1898). Basarabia in secolul XIX. Bucuresti : Editura Academiei Romane.

Béandteanu, Tancred. (1975). Arta populard bucovineand. Bucuresti: Centrul de indrumare a
creatiei populare si a miscarii artistice de masi al judetului Suceava.

Chelcea, Ion. (1970). Portul cu coarne. Studii §i cercetdri. Bucuresti: Muzeul Satului.

Cantemir, Dimitrie. (1973). Descrierea Moldovei. Bucuresti: Editura Academiei.

Florescu,F1.B. Stahl, Paul si Petrescu, Paul. (1967). Arta populard din zonele Arges si Muscel.
Bucuresti. Irimie, Cornel. (1960). Portul popular din zona Branului. Bucuresti. Pavel,
Emilia. (1976). Portul popular moldovenesc. lasi: Junimea, 17.

Formagiu, Hedviga-Maria. (1974). Portul popular din Romdnia. Bucuresti: Muzeul de artd
populard al R.S.R.

Malski, Boris. (1939). Viata moldovenilor de la Nistru (Studiu sociologic al unui sat nistrean).

Mihail, Zamfira. (1978). Terminologia portului popular romdnesc in perspectiva etnolingvisticd
comparatd sud-est europeand. Bucuresti: Editura Academiei.

Nicolescu, Corina. (1970). Istoria costumului de curte in Tdrile Romdne. Bucuresti: Editura
Stiintifica si Enciclopedica.

Paveliuc-Olariu, Angela. (1980). Arta populard din zona Botosanilor. Portul popular. Botosani :
Comitetul pentru Culturd si Educatie Socialistd al judetului Botosani.

Secosan, Elena si Petrescu, Paul. (1984). Portul popular de sdrbdtoare din Romdnia. Bucuresti :
Meridiane.

*** Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fondul Ministerului Culturii Nationale si al Cultelor,
1943, dosar 670, mapa 24, vol. 5, fasc. G, 87.



Unitatea culturii tdranesti romanesti 85

*** (1989). Cdldtori strdini despre Tdrile Romdne. Vol. VIII. Bucuresti, Editura Stiintifica
si Enciclopedica.

*** (1991). Folclor si traditii populare. Vol. 1. Chisindu: Editura Stiinta, 74.

Abstract

The study explores costume elements which are definitory for the peasant culture and
civilization.
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